
1.  Jacobus Storck, Gezicht op Breda, c. 1664-1686, olieverf op doek, 71 x 105 cm. (Stedelijk Museum Breda, SMB000098)
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 Een nieuw gezicht op Breda
 Stedelijk Museum Breda identificeert schilderij  
van Jacobus Storck

door
Monique Rakhorst

In 2019 werd in Parijs een zeventiende-eeuws schilderij van de Amsterdamse schilder Jaco-
bus Storck (1641-na 1687) geveild (afb 1.). Het onderwerp deed meteen een bel rinkelen in 
Breda.1 Het bleek na (kunst)historisch onderzoek van onderzoeker Menno Jonker te gaan 
om een zeldzaam vroeg aanzicht van de stad Breda. Op het doek staan het Kasteel van 
Breda, de Grote Kerk, een tweede kerk en de rivier de Mark afgebeeld. Stedelijk Museum 
Breda kocht het schilderij aan, waardoor het als vierde aanzicht van de stad uit de periode 
voor 1800 aan de collectie kon worden toegevoegd. Tekeningen, prenten en kaarten van 
Breda zijn er in grotere aantallen, maar schilderijen met daarop de Brabantse stad uit de 
periode voor 1800 zijn zeldzaam.2 Het enthousiasme voor deze ontdekking was daarom 
bijzonder groot.

Dat er maar weinig geschilderde stadsgezichten van voor 1800 in de collectie van het 
museum te vinden zijn hee) een duidelijke reden. Het aantal nog bestaande schilderijen 
dat te verbinden is met Breda uit de periode van voor 1800 is klein. Dat komt onder andere 
door de Tachtigjarige Oorlog (1568-1648). Breda was vooral in het begin van de zestiende 
eeuw een welvarende hofstad door de aanwezigheid van de familie Nassau, die in het 
Kasteel van Breda verbleef, maar dat veranderde toen de Tachtigjarige Oorlog uitbrak. 
Breda werd na de Vrede van Munster in 1648 onderdeel van Staats-Brabant en belandde in 
een bu+erzone tussen de Republiek in het noorden en de Spaanse Nederlanden in het 
zuiden, waardoor nog maar weinig schilders in de stad Breda verbleven. Het aanzicht van 
de stad verdween grotendeels uit de schilderkunst, tot de stad opnieuw tot leven kwam in 
de negentiende eeuw.

| Geschilderde aanzichten van Breda voor 1800

De enige Nederlandse schilders waarvan bekend is dat ze de stad Breda in verf hebben 
weergegeven in de periode voor 1800 zijn Hendrick de Meijer en Frans de Momper. Voor 
De Meijer werd de inname van Breda in 1637 de aanleiding om het vertrek van de Spaan-
se troepen weer te geven nadat prins Frederik Hendrik van Oranje-Nassau (1584-1647) 
de stad de-nitief voor de Republiek had ingenomen (afb 2). Een lange stoet soldaten en 
ruiters van het Spaanse leger, wagens en katholieke geestelijken vertrekken op het schil-
derij via de Boschpoort. Daarachter is het pro-el van de stad te zien met de Grote Kerk en 
de Markendaalse Kerk. Twee grote versies van het tafereel maken onderdeel uit van de 
collectie van het Rijksmuseum Amsterdam en Museum Prinsenhof Del). In 1930 werd 
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voor Breda door Stichting Stedelijk Museum bij Galerie Neumann in Wenen een kleinere 
versie van het schilderij gekocht met min of meer dezelfde weergave. Het was het eerste 
schilderij dat voor het museum werd aangescha) met daarop een zeventiende-eeuws 
aanzicht van Breda.3

Pas in 2010 deed zich opnieuw een kans voor om een vroeg aanzicht van de stad te verwer-
ven. In dat jaar werd door de Vereniging Vrienden van Breda’s Museum op een veiling van 
Christie’s Amsterdam een schilderij aangekocht van Frans de Momper (afb. 3). Het kreeg 
de titel Landschap met Schiedamse Poort en Breda op de horizon en is gesigneerd met ‘f.d.mom-
per’. Het gebouw links op de voorgrond is geïdenti-ceerd als de voormalige Schiedamse 
poort in Del). Het gebouw daarachter met achtkantige toren en trapgevel is mogelijk 
het afgebroken Huis Den Emer in Breda. Rechts daarvan is waarschijnlijk Hooghuis van 
Gageldonk te zien. Deze gebouwen lagen vlak ten noorden van Breda aan de Mark ten 
westen van de rivier. Op de achtergrond staan de Grote Kerk en de Markendaalse Kerk. Het 
schilderij bestaat uit een wonderlijke combinatie van een Del)se poort en Bredase gebou-
wen.4 Dat lijkt apart, maar het ensceneren van een compositie met gebruik van bestaande 
gebouwen was vrij gangbaar in de zeventiende eeuw. Dat blijkt ook uit het schilderij van 
Jacobus Storck. Schilderijen kwamen tot stand in de ateliers van de schilders op basis 
van schetsen of prenten. Het maken van een interessante verkoopbare compositie was 

2.   Hendrick de Meijer, De uittocht der Spaanse bezetting uit Breda op 10 oktober 1637, 1656, olieverf op paneel, 
59 x 71.5 cm. (Stedelijk Museum Breda, S01073)
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belangrijker dan het vervaardigen van een topogra-sch correcte weergave. Het is bekend 
dat De Momper nog zeker drie schilderijen met gezichten op de Grote Markt of haven van 
Breda schilderde, waarvan er een onlangs is verworven door het Noordbrabants Museum.5 
Van het derde en vierde aanzicht in de collectie zijn de vervaardigers onbekend. Het gaat 
om middeleeuwse weergaven van Breda.

In 2012 dook er een bijzonder paneel op met een onbekende stad (afb. 4). Het bleek een 
aanzicht op Breda vanuit het zuiden met de middeleeuwse stadsmuren. Samen met de 
Vereniging Vrienden van het museum, subsidies en schenkingen van de Vereniging 
Rembrandt, de provincie Noord-Brabant en de Mastboom-Brosens Stichting kon het 
paneel met de titel Christus en de Samaritaanse vrouw bij de stad Breda worden verworven. 
In het midden staat de Onze-Lieve-Vrouwekerk (de latere Grote Kerk) afgebeeld waarvan 
in 1509 de bijna honderd meter hoge toren was voltooid. Links van de kerk is het Kasteel 
van Breda te zien en ook het Begijnhof, Tolbrugpoort en enkele hofhuizen zijn afgebeeld. 
Het paneel is op basis van de bebouwing te dateren als circa 1518-1520. Op het schilderij 
staat bijvoorbeeld de Catharinakapel van het oude Begijnhof dat in 1518 was ge-naliseerd 
en alweer werd gesloopt in 1531. Daarmee is dit schilderij niet alleen het vroegste aanzicht 
van Breda, maar ook voor zover bekend het vroegste aanzicht van een stad in het huidige 
Nederland.6

3.   Frans de Momper, Landschap met Schiedamse Poort en Breda op de horizon, ca. 1640-1660, olieverf op 
paneel, 40 x 55 cm. (Stedelijk Museum Breda, Vereniging Vrienden van Stedelijk Museum Breda, G02779)
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Voordat het paneel Christus en de Samaritaanse vrouw bij de stad Breda opdook gold Het 
Sacrament van Niervaert (afb. 5) als de vroegste afbeelding van de Onze-Lieve-Vrouwekerk 
van Breda. Het werd omstreeks 1535-1538 vervaardigd voor de Sacramentskapel van de 
kerk en geldt als ‘oud bezit’ van de stad. Het retabel werd vermoedelijk tijdens de Beelden-
storm in 1566 uit de kerk verwijderd en verzaagd. De fragmenten van het retabel raakten 
verspreid, maar in 1625 werden zes van de acht panelen van het retabel teruggegeven aan 
de stad, in het stadhuis bewaard en later in bruikleen gegeven aan de katholieke parochie 
van St. Barbara, de voormalige kerk en latere kathedraal van het bisdom Breda. In 1860 
dook nog een deel van een verloren paneel op dat aan de rest is toegevoegd. Het retabel 
is te bezichtigen in Stedelijk Museum Breda. De taferelen vertellen het verhaal van het 
Heilige Sacrament van Niervaert, het verhaal van een wonderhostie die op verzoek van 
Jan IV van Nassau (1410-1475) en zijn vrouw Maria van Loon (1424-1502) naar Breda werd 
gehaald. Op de fragmenten is een Breda’s aanzicht afgebeeld van de Grote Kerk, de haven 
met de Waterpoort, de stadskraan en de Vismarkt.7

4.   Christus en de Samaritaanse vrouw bij de stad Breda, ca. 1518-1520, olieverf op paneel, 53,5 x 67 cm,
  Vereniging Vrienden Stedelijk Museum Breda, verworven met steun van de Vereniging Rembrandt, provincie 

Noord-Brabant en de Mastboom-Brosens Stichting. (Stedelijk Museum Breda, G04321)
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| Nieuw aanzicht van Jacobus Storck

Wat bovenstaande schilderijen gemeen hebben is dat ze de belangrijkste monumenten 
van de stad Breda weergeven. In het onlangs verworven en onderzochte schilderij van 
Jacobus Storck zien we dat ook terug. In het schilderij kijken we vanaf een laag perspectief 
over het water naar een vestingmuur met daarachter een groots kasteel met rechts twee 
kerken. Storck besteedde veel aandacht aan de binnenvaartschepen, o)ewel smalsche-
pen, op de voorgrond, de bakstenen muren, de gevel van het kasteel en de kerktorens. 
De wolkenlucht en het rimpelende water geven het geheel de typische sfeer van een 
Nederlands stadsgezicht uit de zeventiende eeuw. De titel waarmee het schilderij op de 
markt kwam is dan ook Paysage !uvial hollandais avec un chateau, o)ewel een ‘Hollands 
rivierlandschap met kasteel’. Storck signeerde het schilderij met ‘Jacobus Sturck’ op de 
praam, een klein binnenschip met platte bodem, links op de voorgrond. De stad op het 
schilderij werd in het verleden geïnterpreteerd als Amsterdam, waar de schilder verbleef, 
maar ook als Düsseldorf, Haarlem of simpelweg als een ‘Hollandse stad’.

De vervaardiger, Jacobus Storck, groeide op in een familie van schilders. Zijn vader Jan 
Jansz Storck, zijn oudere broer Johannes en zijn jongere broer Abraham waren allemaal 
schilders. Van zijn jongere broer Abraham zijn vrij veel schilderijen bewaard gebleven en 
zijn werk is het meest bekend. Van Jacobus weten we minder.8 Hij deelde vermoedelijk een 
atelier met Abraham in Amsterdam. Abraham hee) zich toegelegd op zeegezichten met 
oorlogsschepen. Jacobus koos daarentegen voor binnenvaartschepen en rivieren met 
monumentale gebouwen.9 Het is bekend dat Jacobus Storck verschillende reizen onder-
nam naar o.a. Duitsland en Italië en hij maakte schetsen langs de rivier de Vecht en de Rijn. 
Rond 1670 ondernam hij een reis via Rotterdam naar de Zuidelijke Nederlanden en 
vervaardigde een schets van Hellevoetsluis en een fort bij Antwerpen. Mogelijk hee) 
Storck op een van zijn reizen ook Breda bezocht. De beste aanwijzing daarvoor is een 
tekening van zijn hand met daarop de Grote Kerk van Breda, waarvan melding wordt 
gemaakt in een veilingcatalogus van Christie’s Londen uit 1809.10

5.  Sacrament van Niervaert, ca. 1535, olieverf op paneel, 168 x 340 cm. (Stedelijk Museum Breda, S01101)
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Het kasteel links op het doek van Storck is het meest in het oog springende gebouw in 
het schilderij (afb. 1). Dat hiermee het Kasteel van Breda bedoeld is, is af te leiden uit de 
combinatie van de trapgevel (of zaalkopgevel) van de Grote Zaal, de ronde paleiskapel en 
de voor het kasteel staande geschutstorens: de Granaattoren en Duiventoren. Betrouwbare 
zeventiende-eeuwse weergaven van het Kasteel van Breda vanaf de zuid- en westzijde die 
Storck afbeeldt zijn er nauwelijks. Er is een zuidelijk aanzicht afgebeeld op de verguld 
zilveren pronkschaal van Elias Marcus uit 1600 en op een tekening van Valentijn Klotz 
uit 1685 is een gedeelte van de zuidwestelijke zijde te zien. Hoe het gebouw eruitzag is 
verder vast te stellen naar aanleiding van opgravingen, de bestaande situatie van het 
kasteel, bouwfragmenten, archiefmateriaal en topogra-sche kaarten.11 Het tegenwoordige 
exterieur van het kasteel verschilt wezenlijk van de situatie in de zeventiende eeuw. Vanaf 
1826 hee) de organisatie van de Koninklijke Militaire Academie het kasteel aangepast. 
Er is een verdieping opgezet, er is uitgebreid met twee vleugels aan de achterzijde, orna-
menten zijn verwijderd, de staatsietrap en kapel zijn gesloopt, de slotgracht is gedempt en 
het terrein is veranderd onder andere door het aanleggen van een sportveld waar de Mark 
liep. De weergave van het kasteel in het schilderij is ook niet geheel naar de werkelijkheid 
geschilderd. Onderdelen van het schilderde kasteel zijn verplaatst, aangepast of zelfs 
verzonnen. Het kasteel dat is gebouwd als renaissancepaleis bevat op het doek gotische 
en barokke elementen. De zaalkopgevel stond niet op de geschilderde plek en zag er wat 
anders uit. De paleiskapel was niet geheel rond, maar half rond met twee uitstulpingen 
waardoor een kruis werd gevormd. Ook het water op de voorgrond is breder gemaakt dan 
het in werkelijkheid is. Storck beeldt een brede rivier af daar waar de Mark niet bestond, 
maar wel een vestinggracht. Toegang voor kleine schepen tot de binnengracht van het 
kasteelcomplex was er wel, maar grote schepen, zoals in het schilderij van Storck, konden 
op deze plek niet komen. In het schilderij van Storck doemt het kasteel hoog op boven de 
vestingmuur, maar in werkelijkheid ligt het meer verzonken achter de muur.

De toren van de Grote Kerk staat wel op de juiste plek en is te herkennen aan zijn eind 
zeventiende-eeuwse opbouw, vorm en torenspits met bol, hoewel verschillende details 
waarschijnlijk vanuit de verbeelding van de schilder zijn ontstaan. De tweede kerk daar-
naast, is een eenbeukige kerk met een toren. Het koor is op het noorden gericht. Welke 
kerk Storck hier uitbeeldt is wat onduidelijk. De Markendaalse Kerk, in 1859 gesloopt, 
stond in de stad op de westelijke oever van de Mark. De locatie komt min of meer overeen 
met de positie op het schilderij. De Markendaalse kerk was echter een kruiskerk. Is het dan 
de Waalse Kerk? Hoe de stad Breda en zijn kerkgebouwen eruitzagen was bij veel zeven-
tiende-eeuwers van buiten de regio onbekend. Buitenstaanders kregen een beeld van de 
stad aan de hand van kaarten en prenten. De bekendste zeventiende-eeuwse stadsplatte-
grond van Breda is die van Joan Blaeu uit 1649. De kaart werd opgenomen als een van de 
200 plattegronden van steden in de Noordelijke en Zuidelijke Nederlanden in zijn ‘Toon-
neel der steden’. Voor de latere stedenatlas van Frederick de Wit uit 1698 zijn dezelfde 
koperplaten gebruikt. Op de kaart van Blaeu speelt de Waalse Kerk geen prominente rol 
en is de Markendaalse Kerk afgebeeld als kruiskerk. Dat maakt het minder waarschijnlijk 
dat Storck de kaart gebruikt hee) ter inspiratie. Dan zijn er de plattegronden in de atlas 
van Johannes Janssonius, de grootste concurrent van Blaeu, uit 1657. Hij gee) de monu-
menten van Breda weer in vogelvluchtperspectief. De Waalse Kerk staat erop afgebeeld als 
eenbeukige kapel met toren, net als in het schilderij van Storck. Maar anders dan op die 
kaart hee) Storck de kapel van een dakruiter of torentje voorzien, zoals de Waalse Kerk 
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die nog altijd hee). De locatie van de kerk komt niet overeen met de plek van de Waalse 
Kerk in de stad. Het lijkt erop dat Storck een combinatie van de Waalse en de Markendaal-
se kerk hee) gecreëerd.12

Net als op het besproken schilderij van Frans de Momper zijn delen van monumenten 
uit de stad Breda samengevoegd tot een nieuwe en interessante compositie. Dat de stad 
Breda is afgebeeld op het schilderij van Storck wordt nog eens bevestigd door een 
omschrijving van het schilderij in een achttiende-eeuwse veilingcatalogus, waarin de 
weergave is omschreven als: ‘op de Voorgrond ziet men een Rivier, gesto+eerd met zeilen-
de Jagten, Scheepen en andere Vaartuigen; verder de Vestmuur van de Stad Breda, met een 
gedeelten der Kerken en andere Gebouwen; zonagtig en meesterlyk geschilderd. Hoog 30 
breed 42 duim’.13 Het aanzicht van de stad is herkenbaar, maar niet topogra-sch correct 
weergegeven. En Storck is niet de eerste die de stad met het Kasteel van Breda op deze 
manier weergaf.

Op verschillende prenten uit de zeventiende eeuw zien we eenzelfde soort weergave 
van het kasteel en de stad Breda. Ze zijn allemaal terug te voeren naar een speci-eke prent. 
In 1616 werd door Ludovico Guicciardini Beschrijvinghe van alle Nederlanden gepubliceerd 
met daarin een hoofdstuk over ‘De Banerye van Breda’.14 Het hoofdstuk gaat onder andere 
over de familie Nassau en het Turfschip van Breda. In het boek is een prent van de stad 
Breda opgenomen van Pieter van der Keere (1571-1646), een Zuid-Nederlandse prentmaker 
en uitgever (afb. 6).15 De prent vertoont grote overeenkomsten met het schilderij van 
Storck. We zien de stad en het kasteel vanuit het (zuid)westen. De zuidelijke (trap of zaal-

6.   Breda in Brabant, 10 x 14,5 cm, gravure in Daniel Meissner naar Pieter van der Keere, Thesaurus philopoliticus, 
Frankfurt am Main 1624. (Stedelijk Museum Breda, ST00191)
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kop)gevel van de Grote Zaal, de ronde koepel van de paleiskapel en de Duiventoren en 
Granaattoren zijn direct aan de vestingmuur te zien. De Grote Kerk en ook de windmolens 
in de prent zijn elementen die ook Storck in zijn schilderij hee) verwerkt. Het is aanne-
melijk dat Storck een versie van deze prent hee) gekend en hee) gebruikt ter inspiratie 
voor het schilderij. Dit geromantiseerde beeld van Breda en zijn kasteel werd niet alleen 
door Storck, maar ook door verschillende prentmakers als Daniel Meissners (1585-1625), 
Johannes Peeters (overleden 1695-96) en Gaspar Bouttats (1640-1695-96) overgenomen en 
steeds verder verspreid en ging op die manier een eigen leven leiden.16

| Zeven versies van het schilderij

Er doken tijdens het onderzoek nog zes schilderijen op van de hand van Jacobus Storck 
met nagenoeg hetzelfde aanzicht van de stad Breda (afb. 7 t/m 12). Dat Storck vaker meer-
dere versies vervaardigde van een schilderij is bekend door zijn aanzichten van Maarssen 
en Kasteel Nijenrode. Naast het exemplaar in Stedelijk Museum Breda bevinden de andere 
versies zich in particuliere verzamelingen en in museale collecties. Er is een versie te 
vinden in de collectie van de Wallace Collection in Londen en in Strossmayerova galerija 

8.   Jacobus Storck, oude titel Een haven in Nederland, 
olieverf op doek, 80,5 × 107 cm. (Zagreb, Strossmayerova 
galerija starih majstora, inv. br. SG-663 (sinds 1952)

10.   Jacobus Storck, oude titel Gezicht op Haarlem, olieverf 
op doek, 66 x 90,5 cm, verblijfplaats onbekend, geveild 
bij Christie’s Londen in 1983.

7.   Jacobus Storck, oude titel Kasteel aan een rivier in 
Holland, ca.1660-ca.1688, olieverf op doek, 92,8 x 117,5 
cm. (Londen, Wallace Collection, inv.nr. P208 (sinds 1897)

9.   Jacobus Storck, oude titel Flusßlandschaft / Die Stadt 
Breda, olieverf op doek, 63 x 82 cm, Emden, 
Ostfriesisches Landesmuseum Emden, inv. Ia 94 (verloren 
gegaan tijdens de Tweede Wereldoorlog).
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starih majstora in Zagreb. In die twee schilderde Storck Nederlandse statenjachten voor-
zien van een rijk gedecoreerde spiegel. De vlaggen en het wapen op de spiegel verwijzen 
mogelijk naar de provinciën Holland en Friesland, maar het schip kon niet worden geïden-
ti-ceerd. Dat Storck in zijn schilderijen minimaal zeven keer hetzelfde onderwerp koos 
duidt mogelijk op een belangrijke aanleiding om de aanzichten van Breda te schilderen. 
Er was in ieder geval een markt voor. In de verschillende versies is het silhouet van de stad 
altijd hetzelfde, maar het zijn geen exacte kopieën van elkaar. Storck paste het tafereel op 
het water met de schepen aan, ook het formaat en andere details in de stad verschillen. De 
kleinste versie was 82 centimeter breed en bevond zich in het Landesmuseum in Emden, 
deze is verloren gegaan tijdens de Tweede Wereldoorlog. De grootste versie meet 117.5 
centimeter breed en wordt bewaard in de Wallace Collection in Londen.17

| Historische aanleiding

Wat de aanleiding van de zeven versies van het gezicht op Breda is geweest is niet met 
zekerheid vast te stellen. Drie versies van het schilderij zijn gedateerd: die in Zagreb met 
‘1664’, uit Emden ‘1683’ en Barcelona ‘1686’. Er bestaat een mogelijkheid dat het werk 

in Zagreb niet met 1664 maar met 1667 is 
gedateerd. In oudschri) is het verschil tussen 
een 4 en 7 soms klein. Als er een speci-eke 
aanleiding is geweest voor het schilderen 
van deze werken dan ligt het voor de hand 
dat een belangrijke historische gebeurtenis 
in Breda in of voor 1664/1667 de reden is 
geweest. Hoewel de zichtbaarheid van de 
stad Breda in de zeventiende eeuw gedeel-
telijk van het toneel verdween bleef het 
Kasteel van Breda een residentie van de fami-
lie Van Oranje-Nassau. Aangezien het kasteel 
het belangrijkste element is op het schilderij 
gaat het wellicht om een gebeurtenis die 
betrekking hee) op het Kasteel van Breda.

Door het huwelijk van Willem II van 
Oranje-Nassau (1626-1650) met Maria Henri-
etta Stuart I (1631-1660/1661) speelde het 
Kasteel van Breda een rol in het leven van de 
Engelse monarchie. De Engelse koning Karel 
II (1630-1685), de broer van Maria, mocht 
enige tijd beschikken over het kasteel tijdens 
zijn verbanning in 1660. Het Kasteel van 
Breda werd onder zijn herstelde regering 
vervolgens de locatie van de vredesonder-
handelingen in 1667. In dat jaar werd op 31 
juli door afgevaardigden uit Engeland, Frank-
rijk, Denemarken en de Nederlanden de 

12.   Jacobus Storck, oude titel Vista de Dusseldorf, 1686, 
olieverf op doek, 66 x 84 cm, verblijfplaats onbekend, 
geveild in 1964 bij Christie’s.

11.  Jacobus Storck, oude titel Schepen op een rivier bij een 
Noordelijke haven, olieverf op doek, 78,4 x 109,5 cm, ver- 
blijfplaats onbekend, geveild bij Christie’s Amsterdam 1997.
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Vrede van Breda getekend die een eind maakte aan de Tweede Engels-Nederlandse Oorlog.18 
Amalia van Solms (1602-1675), prinses van Oranje, had het Kasteel van Breda beschikbaar 
gesteld voor de conferentie. De bijeenkomst vond plaats in de Grote Zaal of in de gouden 
kamers in de zijvleugel. Deze belangrijke historische gebeurtenis werd bovendien geme-
moreerd door tal van (nieuws)prenten en erepenningen (zie afb. 13). Mogelijk hee) de band 
tussen Breda en Engeland een link met de schilderijen. De grootste versie van Storcks 
schilderijen belandde in de Wallace Collection en ook de eerdergenoemde tekening die 
Storck maakte van de Grote Kerk bevond zich in Londen en is daar verkocht in 1809.

| Conclusie

Jacobus Storcks Gezicht op Breda is een belangrijke toevoeging aan de collectie van Stede-
lijk Museum Breda. De missie van een stadsmuseum is om de stad in al haar facetten 
te begrijpen en haar verhaal aan het publiek te presenteren. Hoe de stad eruitzag, wie 
er woonden, wat er gebeurde, maar ook hoe de stad werd gezien door buitenstaanders. 
Het schilderij van Jacobus Storck laat zien welk beeld er verspreid werd van de stad – en 
speci-ek van het Kasteel van Breda – gedurende de tweede hel) van de zeventiende eeuw. 
Het onderzoek hee) geleid tot de vondst van zeven versies van het schilderij en ze geïden-
ti-ceerd als stadsgezichten van Breda. Breda is op die manier meer zichtbaar geworden 
in internationale verzamelingen en museumcollecties. Het schilderij is een bijzondere 
aanwinst voor Breda aangezien er nagenoeg geen schilderijen zijn uit de zeventiende eeuw 
met een weergave van de stad en het Kasteel van Breda. De hoop is uiteraard dat er in de 
toekomst meer schilderijen zullen opduiken die de stad verbeelden.
  

13.    Wouter Muller, Vrede van Breda, 1667, penning, diameter 83 mm. (Stedelijk Museum Breda, S00867)
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