
1. Foto van de moerbeiboom uit 1982. (SAB, beeldcollectie, Hans Chabot, 19820175)
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 100 jaar cultuureducatie in Breda
Van verheffing naar participatie
door
Gertjan Endedijk

Bij het ontwerp van het hoofdgebouw van Nieuwe Veste aan de Molenstraat stuitte de architect Herzber-
ger indertijd op het probleem dat in de tuin van één van de te slopen gebouwen een paar zeer oude bo-
men stonden. Het voornemen om deze drie bomen te kappen ten behoeve van de nieuwbouw leidde al 
snel tot zo veel verzet, dat Herzberger zijn plannen wijzigde. In 1991 besloot hij de bomen te sparen en 
eromheen te bouwen.1

Het betreft hier moerbeibomen. Om precies te zijn: de zwarte moerbeiboom, geplant rond 1780, heeft dus 
inmiddels al bijna 250 jaar wortel geschoten in Bredase grond.
Bomen, dus ook deze oude moerbeibomen, hebben jaarringen. En jaarringen vertellen verhalen. Verhalen 
over in eerste instantie de boom zelf: hoe oud is zij, wat heeft ze allemaal meegemaakt? Maar jaarringen 
kunnen ook verhalen vertellen over onze geschiedenis.2 Zoals over meer dan honderd jaar cultuuronder-
wijs in Breda.

Met kunst communiceren we van geest tot geest.

Marcus de Sautoy

| Inleiding

In !01! is de huidige culturele organisatie Stichting Nieuwe Veste ontstaan, na een verzelf-
standiging en samenvoeging van de Bibliotheek, Centrum voor de Kunsten en de Cultuur-
winkel. Eén van de huidige samenwerkingspartners van Nieuwe Veste is de Volksuniver-
siteit Breda, sinds enkele jaren ook gehuisvest in hetzelfde gebouw aan de Molenstraat. 
Zowel de Bibliotheek Breda als de Stedelijke Muziekschool Breda, de laatste als grondlegger 
van het Centrum voor de Kunsten, kunnen bogen op een lange en rijke traditie. In 191% is 
in Breda de Rooms Katholieke Openbare Leeszaal en Bibliotheek opgericht, enkele jaren 
later volgde de Algemene Openbare Leeszaal en Bibliotheek. De muziekschool is nog ouder: 
zij werd medio negentiende eeuw opgericht in Breda.

In die tijd stond de zogenaamde verhe&ngsgedachte centraal. De leeszalen moesten 
niet alleen zijn voor de ‘intellectuelen in de steden’, maar ook voor de arbeiders en de 
plattelanders. Ook muziekonderwijs had een vergelijkbare (ambitieuze) doelstelling: ‘het 
volk’ moest meer kennis kunnen maken met de kunsten en de cultuur.
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2.  Winnares van de voorleeswedstrijd georganiseerd door de Nieuwe Veste in 1997. (SAB, beeldcollectie, Johan van Gurp, 
JVG19970226022)

3.  Muziekuitvoering door leerlingen de Stedelijke Muziekschool in schouwburg Concordia in 1982. (SAB, beeldcollectie, 
Johan van Gurp, JVG19820611039)
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Tegenwoordig spreken we niet meer over ‘verhe&ng van het volk’. We hebben het nu over 
educatie, participatie en levenslang leren. Maar is het in de kern niet hetzelfde? Of brengt 
deze tijd ook andere uitdagingen met zich mee? In dit artikel kijk ik terug en vooruit bij 
het vij'igjarige jubileum van de Volksuniversiteit Breda: van verhe!ng naar participatie.

Als bioloog ben ik ervan overtuigd dat de meeste veranderingen langzaam en geleide-
lijk gaan, ook al vindt mijn ongeduld vaak van niet. Als voormalige directeur van Nieuwe 
Veste heb ik niet alleen geleerd hoe belangrijk taal, creativiteit en kunst zijn, maar ook dat 
het niet vanzelfsprekend is dat iedereen daar kennis mee hee' kunnen maken. Dat laatste 
is de rode draad in mijn werk geweest. Het zal u niet verbazen dat het ook als richtsnoer 
terugkomt in dit artikel.

| Definities

Binnen het cultuurbeleid wordt vaak een onderscheid gemaakt tussen cultuureducatie en 
cultuurparticipatie. Cultuureducatie wordt gede(nieerd als het ‘doelbewust leren over en 
met kunst, erfgoed en media via gerichte instructie, zowel binnen als buiten de school’.) 
Cultuurparticipatie wordt beschouwd als ‘actief meedoen aan kunst en cultuur’.4

Over beide begrippen, de overeenkomsten en het al dan niet hanteren van een strikt 
onderscheid tussen cultuureducatie en cultuurparticipatie is steeds veel discussie. De 
begrippen lopen ook in elkaar over. Ze zijn wel te onderscheiden van elkaar maar niet 
te scheiden. Immers, vaak bestaat leren uit actief meedoen en omgekeerd zal meedoen 
ook een leerproces op gang brengen. In wezen dienen beide vormen ook dezelfde doelen. 
Daarom wordt voor het leesgemak in dit artikel gesproken van (cultuur)participatie als 
een paraplubegrip.

| Nieuwe Veste en haar voorgangers

Vanwege de bezorgdheid over de kwaliteit van de lectuur van de arbeidersklasse werd in 
Groot-Brittannië in 18%0 de Public Libraries Act aangenomen in het parlement. Deze wet 
regelde gratis toegankelijke bibliotheken betaald door de lokale overheden.%

Nederland volgde wat later. Particuliere bibliotheken en leeszalen, vaak gesticht op 
basis van beroep, klasse of geloof, waren er al eerder. Zo werd in 184) de Nutsbibliotheek 
in Breda opgericht ‘voor burgers uit de lagere sociale klasse’.,

In Breda werd in 1911 de Vereeniging Openbare Leeszaal en Bibliotheek opgericht. 
In 19!0 werd de openbare bibliotheek ook daadwerkelijk geopend in de Catharina-
straat. De Rooms Katholieke Leeszaal was er toen al vijf jaar, overigens ook in dezelfde 
Catharinastraat.-

In 19-! fuseerden de Openbare en de Katholieke Openbare Leeszaal en Bibliotheek 
tot de Bibliotheek Breda. Particuliere bibliotheken zoals die van Sint Vincentius en de 
Maatschappij tot ’t Nut van het Algemeen waren daarin al opgenomen.8
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In 18-% werden in Breda de jeugdzangschool en de zangkweekschool opgericht vanuit het 
ideaal van de Maatschappij tot het Nut van ’t Algemeen om de burgers muzikaal onderwijs 
te geven. Deze latere Stedelijke Muziekschool is op veel en verschillende locaties in de 
stad gehuisvest geweest. De meeste (oudere) Bredanaars kennen vooral de huisvesting aan 
de Haagdijk, een slecht en zeer gehorig onderkomen. In 1991 zijn de Stedelijke Muziek-
school en de Beeldenaar gefuseerd tot het Centrum voor Kunstzinnige Vorming en in 199, 
omgedoopt tot Nieuwe Veste. Op dat moment werd het splinternieuwe gebouw aan de 
Molenstraat in gebruik genomen met de bibliotheek als de ‘inpandige buurman’.9

| 2012: een ‘nieuwe’ Nieuwe Veste

In !01! hee' de gemeente Breda gekozen voor een dubbelslag: het fuseren van de Biblio-
theek Breda, Centrum voor de Kunsten Breda en Cultuurwinkel Breda tot één organisatie, 
die tegelijkertijd als geprivatiseerde stichting verzelfstandigd werd.10

In !01- werden de tot dan toe drie min of meer aparte organisaties op basis van een in 
!01, verricht onderzoek ondergebracht tot één merk, Nieuwe Veste. Tegelijkertijd werd 
met !% organisaties gesproken over wat men van Nieuwe Veste verwachtte. In de beleids-
plannen ‘Partner in Participatie’ en ‘Verbeelding Verbindt’ werden de belangrijkste resulta-
ten van deze gesprekken als focuspunten voor de komende jaren verder uitgewerkt.11 Deze 
waren en zijn:

• Nieuwe Veste is een expertisecentrum voor taal, creativiteit en kunst.
•  De centrale ambitie van Nieuwe Veste is om iedereen kennis te laten maken met taal, 

creativiteit en kunst. Gericht op het bevorderen van persoonlijke ontwikkeling en 
versterken van burgerschap en dan met name voor de inwoners waarvoor deze kennis-
making geen vanzelfsprekendheid is.

•  De dienstverlening wordt zo veel als mogelijk met andere partners uitgevoerd, inclu-
sief de daarbij behorende co(nanciering.

Door de samenvoeging – ook inhoudelijk – van de eerdere meer losse onderdelen van Nieu-
we Veste werd de maatschappelijke waarde en impact ook veel groter. Eén merk met één 
visie en dienstverlening wordt herkend door het publiek. Het onderscheid tussen bijvoor-
beeld een bibliotheek en een kunstencentrum wordt door veel inwoners niet (meer) als 
relevant beschouwd. In het licht van levenslang leren is dat ook eigenlijk logisch.1! Uit deze 
tijd stamt ook de structurele samenwerking met de Volksuniversiteit Breda.

| Van verheffing naar participatie?

Het is niet toevallig dat de wortels van zowel de bibliotheek als de muziekschool in Breda 
liggen in de negentiende eeuw. Een eeuw van ingrijpende sociale en economische ontwik-
kelingen. Een tijd ‘waarin alles wat als modern werd gezien ongeloo.ijk snel verouderd 
bleek te zijn, maar wel onder het gesternte van de toen nog heersende Victoriaanse 
moraal’.1) Zo was de belangrijkste functie van de openbare bibliotheek ‘het voorkomen 
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van het moreel verval van de lagere sociale klasse’.14 Of iets netter verwoord: ‘met goede 
boeken de lerende arbeider te ontwikkelen’.1%

Het woord ‘leren’ is waar waar het eigenlijk nog steeds om draait. En meteen voor 
alle duidelijkheid: met leren bedoelen we niet alleen cognitieve resultaten. Vooral in de 
negentiende en begin twintigste eeuw werd de suggestie gewekt dat als je maar wilt en 
kunt leren je vanzelf stijgt op de maatschappelijke ladder. De (losoof Kees Vuyk laat zien 
dat tot medio vorige eeuw dat bepaald geen vanzelfsprekendheid was. Tot na de Tweede 
Wereldoorlog bepaalde vooral je afkomst welke opleiding je kon (mocht!) gaan volgen. 
Pas vanaf de jaren zestig van de vorige eeuw werd in toenemende mate op intelligentie 
geselecteerd en werd afkomst steeds onbelangrijker.1, Hiermee is ‘levenslang leren’ een 
begrip dat niet meer weg te denken is uit onze maatschappij (en ook voor een nieuwe 
tweedeling hee' gezorgd, maar daarover later meer).

Het verhe&ngsideaal in de negentiende en begin twintigste eeuw was vooral een klasse- 
aangelegenheid. De arbeidersklasse moest opgestuwd worden in de vaart der volkeren. 
Dat is nu aanzienlijk verbreed naar andere doelgroepen (nieuwkomers, kinderen uit soci-
aal zwakkere milieus, ouderen, enzovoorts). Het taalgebruik is ook veranderd. Woorden 
als ‘verval’, maar ook ‘verhe&ng’ worden niet meer gebruikt. Basisvaardigheden, ontwik-
kelen van burgerschap en !1th century skills zijn algemeen ingeburgerd met participatie 
als bindmiddel. Voornaamste doel: het voorkomen of verkleinen van kansenongelijkheid. 
Maar is dat dan nog aan de orde anno !0!)?

Gereserveerd

In één van de eerste taalcafés gebeurde het. Ik zal 
het nooit vergeten. De voorste twee tafels waren be-
stemd voor speciale gasten. Daarom stonden er ook 
bordjes op met ‘gereserveerd’. Twee Syrische vluch-
telingen gingen er toch zitten. In een taalcafé moeilij-
ke woorden gebruiken, hoe handig is dat? Ik ging er 

heen om het uit te leggen en excuses aan te bieden. 
Nee hoor, geen punt. Ze snapten heel goed wat gere-
serveerd betekende, daarom gingen ze er ook zitten. 
Met hun ‘thank you for your kindness’ in mijn hoofd 
liep ik beschaamd terug naar mijn plaats.17

| Kansenongelijkheid nog steeds actueel

Dat maatschappelijke ongelijkheid in de Nederlandse samenleving nog steeds een actueel 
thema is, laat het rapport ‘Eigentijdse Ongelijkheid’ van het Sociaal Cultureel Planbu-
reau van !0!) goed zien.18 Veel mensen hebben ondanks hun (potentiële) capaciteiten 
structureel minder toegang tot invloed en macht op grond van hun opleiding, netwerk, 
gezondheid, digitale vaardigheden en/of zelfs naam. Zo is in deze tijd de ongelijkheid veel 
minder een zaak van alleen een bepaalde klasse en beperkt de kansenongelijkheid zich 
niet alleen meer tot duidelijk te onderscheiden (doel)groepen: zo hebben naar schatting 
!,% miljoen Nederlanders moeite met lezen, rekenen en het gebruiken van een computer 
of smartphone.19 Taal wordt door de advocaat en tv-presentator Khalid Kasem gezien als 
‘een toelatingsbewijs om mee te praten. Pas dan kun je je ideeën toetsen en is er altijd een 
luisterend oor voor je verhaal.’!0
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Er zijn grote zorgen over het feit dat (eigenlijk alle) Nederlandse kinderen steeds minder 
en steeds minder goed lezen. De cijfers hierover laten inderdaad een zeer verontrustend 
beeld zien.!1 De oplossing lijkt niet alleen te liggen in méér lezen, maar vooral anders: 
het maakt uit wát je leest. Maak literatuur lezen weer uitdagend.!! Maar niet alleen taal 
is een basisvaardigheid om maatschappelijk te kunnen functioneren, wat kan leiden tot 
ongelijkheid als je het niet beheerst. Steeds meer wordt duidelijk dat dit ook geldt voor 
creativiteit en kunst. Creativiteit en kunst zijn ‘goed voor je’: ze leiden tot openheid bij 
jezelf, vooral bij nieuwe situaties. Je gaat meer vragen stellen. Maar je herkent ook wat 
voor jou waardevol is, waar je goed in bent, (of lijkt te zijn!), je weet wie je bent, wat je 
eigen authenticiteit is, je eigen talenten. Het versterkt je empathische vermogen. Hierdoor 
kun je je beter inleven en verplaatsen in de ander. Dat maakt je .exibeler en ook toleran-
ter, wat van groot belang is voor het succesvol kunnen opbouwen en onderhouden van 
relaties. Tot slot bevordert creativiteit de weerbaarheid en de .exibiliteit in onze sterk 
veranderende maatschappij.!)

Loslaten, buiten de lijntjes kleuren, schoonheid op-
zoeken in wat dan ook, verbinding met mezelf en de 
ander, eigen lijntjes bepalen, binnen bepaalde structu-
ren vrijheid geven, out of the box, probleem oplossend 
zijn, uiting van mijn gevoel, jezelf uitdrukken, rust, uit-
laatklep in kunst, zijn wie je bent, vanuit mijn diepste 
de vrijheid opzoeken, dromen of ideeën omzetten in 

realiteit, alles mag er zijn, uiting geven aan emoties 
en gedachten, loslaten-ontdekken-uitbreken, van een 
situatie iets positiefs maken, vrijheid van denken en 
doen, probleemoplossend scheppen, intuïtie.
Antwoorden van deelnemers aan de workshop ‘Crea-
tief leren en de brug tussen theorie en praktijk’ op de 
vraag: ‘wat betekent creativiteit voor jou’?

| Maar werkt het ook?

Bij de inzet van publieke middelen voor zo’n ambitieus doel om de kansengelijkheid in 
Nederland te vergroten, zou je verwachten dat overheden goed kijken naar de mogelijke 
e/ecten van alle inspanningen en projecten op het gebied van cultuurparticipatie in de 
brede zin van het woord. Dat is echter maar betrekkelijk het geval.

Er is nog onvoldoende (wetenschappelijk) bewijs dat cultuuronderwijs creativi-
teit bevordert. Het weinige onderzoek wat is verricht betre' vooral beleidsonderzoek 
(Konings) of zijn voor- en nametingen (Torrrance test).!4 Minder wordt gekeken wat er 
precies gebeurt tijdens het lesgeven. Ook voor het sociaal gesitueerde proces (zoals de 
interactie tussen docent en leerling) is vaak weinig aandacht.!% Onderzoek onder kunst-
vakdocenten door Hoogeveen en Bos laat zien dat het creatieve proces belangrijker is dan 
het product, evenals een goede balans tussen kaders en vrijheid van handelen en leren.!, 
Maar er zijn ook voorbeelden van aantoonbaar onderzochte e/ecten. Het project ‘Tijd van 
je Leven’ tracht bij ouderen door de inzet van kunst en cultuur de eenzaamheid te vermin-
deren. Onderzoek onder de deelnemers van dit project toonde aan, dat de eenzaamheid 
inderdaad signi(cant afnam.!-
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| Hoog- en laagopgeleiden, hoge en lage cultuur

In het spreken over het verhe/en van de arbeidersklasse in de negentiende en begin twin-
tigste eeuw klonk soms ook een zeker dedain door. Men diende zich wel te ontwikkelen 
naar een bepaald ‘niveau’. Ronduit denigrerend werd gesproken over de ‘volkscultuur op 
het platteland’.!8

Vuyk wijst erop, dat er in Nederland de laatste jaren een nieuwe tweedeling tussen 
hoog- en laagopgeleiden is ontstaan ten gevolge van het selecteren op intelligentie in 
het onderwijs.!9 Gevolg ervan is, dat er nu in Nederland twee min of meer homogene 
groepen zijn, die maatschappelijk gezien bijna volledig van elkaar zijn gescheiden. Deze 
scheiding wordt ook wel als ‘bubbels’ aangeduid: groepen mensen met hun eigen normen 
en waarden en door een veelvuldig gebruik van sociale media ook met hun eigen commu-
nicatiekanalen en vaak ook waarheden.

Deze tweedeling hee' ook zijn weerslag op de indeling in de ‘hoge’ en ‘lage’ cultuur.)0 
Het publiek voor kunst en cultuur valt uiteen in bijna dezelfde twee groepen: de hoger 
opgeleiden vormen het vrijwel exclusieve publiek voor wat vaak als kunst wordt betiteld 
(klassieke muziek, theater, beeldende kunst, dans, enzovoorts). Ondanks dat het niet goed 
is onderzocht, lijken de lager opgeleiden massaal te kiezen voor de cultuur van popmu-
ziek, musicals en cabaret. Overigens betekent dit niet, dat alle hoogopgeleide mensen 
kunstliefhebbers zijn!

4.  Leerlingen van de Beeldenaar hebben een keizer te paard gemaakt. (SAB, beeldcollectie, Johan van Gurp, 
JVG19821022034)
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Het lijkt voor de hand te liggen om ook ‘hoge’ en ‘lage’ cultuur te koppelen aan de mate 
van intelligentie, gelet op het duidelijke onderscheid in het opleidingsniveau. Maar dat is 
te kort door de bocht en ook gevaarlijk. In dat opzicht is het door de wetenschapsjourna-
list Hans van Maanen gemaakte onderscheid tussen ‘uitdagende’ en ‘comfortabele’ kunst 
veel interessanter.)1 Uitdagende kunst zorgt voor artistieke gebeurtenissen, momenten 
waar er iets gebeurt wat niet lijkt te passen in de werkelijkheid. Sommigen zeggen niet 
voor niets dat ‘kunst ontregelt’. Hoogleraar Cultuur en Cognitie Barend van Heusden 
noemt een van de functies van kunst ‘re.ectie op de eigen en vaak als ‘werkelijk’ ervaren 
omgeving’.)! Comfortabele kunst daarentegen biedt slechts a.eiding. Maar ook ‘hoge’ 
cultuur kan comfortabele kunst zijn en omgekeerd ‘lage’ cultuur uitdagende. De sleutel 
ligt namelijk bij de ontvankelijkheid van de gebruiker. Je moet simpel gezegd in staat en 
bereid zijn om een ervaring of confrontatie aan te gaan die je niet alleen aan het denken 
kan zetten, maar ook je wereld op zijn kop kan zetten. Vuyk koppelt dit weer wel aan 
de mate van intelligentie.)) Zo kunnen sommige liefhebbers van klassieke muziek en 
bijvoorbeeld literatuur deze kunstvormen als zeer comfortabel ervaren. Daarentegen laat 
de geschiedenis zien dat voor vernieuwing van de kunst soms eenvoud juist weer nodig is 
(kubisme, punk), wat overigens weer de nodige weerstand oproept.

Het samenvallen van hoge en lage cultuur met het opleidingsniveau hee' ook als 
e/ect dat barrières een rol kunnen gaan spelen. Dan is er sprake van ‘afgesloten’ kunst. 
De gebruikte taal (of jargon), de ongeschreven regels, de oordelen wat wel en niet ‘goed’ is 
zijn daar onderdelen van. Als cultuurparticipatie vooral als doel hee' het ‘bereiken’ van 
de hogere cultuur en geen aandacht besteedt aan een ontsluiting ervan voor iedereen zal 
het de tweedeling in de maatschappij alleen maar versterken.

Met de serie Kamermuziek probeert Nieuwe Veste 
door een aantrekkelijke programmering ook een an-
der, bij voorkeur jonger publiek te bereiken. Tot mijn 
grote vreugde zag ik bij een Brahms-concert een paar 
jonge mensen in de zaal zitten. Ik sprak ze tijdens de 

pauze aan en vroeg ze of ze het mooi vonden. ‘Jaze-
ker meneer’, zeiden ze beleefd. ‘Maar we gaan zo wel 
weg’. Op mijn ‘waarom?’ kwam het antwoord: ‘we 
weten niet wanneer we mogen klappen…’

| Nieuwe Veste en de Volksuniversiteit anno nu

Het is verheugend te mogen constateren dat de samenwerking tussen Nieuwe Veste en de 
Volksuniversiteit Breda kan bogen op een lange en gemeenschappelijke voorgeschiedenis. 
Beide organisaties hebben gemeenschappelijke voorouders en die scheppen een band, zo 
leert ons de evolutie. Beide organisaties (of hun voorouders) hebben de transitie meege-
maakt van verhe&ng naar participatie en beiden vervullen in deze tijd daarbij hun eigen 
speci(eke rol, die door de onderlinge samenwerking alleen maar wordt versterkt, omdat 
hiermee veel mensen kunnen worden bereikt, ongeacht uit welke ‘bubbel’.



Jaarboek ‘De Oranjeboom’ 76 (2023)    7)

Laten we ons dus in de samenwerking daarom vooral richten op uitdagende kunst en cultuur, 
voor iedereen ongeacht afkomst, opleiding, taal. Iedereen hee' immers talenten, ook al zijn 
ze nog niet ‘ontdekt’. Tre/end in dit verband is het kunstwerk wat de kunstenaar Eltipo 
onder auspiciën van Blind Walls Gallery medio !0!) bij de ingang van Nieuwe Veste op 
de muur hee' gemaakt, met het statement ‘You are welcome’.

5. Kunstwerk van Eltipo in de Molenstraat. (Foto Frans Gooskens)
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En het mooie van kunst en cultuur is, dat deze talenten vaak een combinatie zijn van 
hoofd, handen en hart. Zo kunnen we bruggen slaan tussen maatschappelijke groepen. 
Want kunst ontregelt niet alleen en zorgt daarbij voor nieuwe inzichten en ervaringen 
(gebeurtenissen), kunst verbindt ook. En die verbinding, tussen organisaties als de Volks-
universiteit Breda en Nieuwe Veste, maar in het verlengde daarvan tussen alle inwoners 
van Breda is cruciaal voor de komende tijd die voor ons ligt.

Veel mensen die komen kijken naar de moerbeibomen in de tuin van Nieuwe Veste zijn in 
eerste instantie eigenlijk een beetje teleurgesteld. Ze zien geen imposante woudreus van 
tientallen meters hoog, maar een lage boom. Maar juist daardoor kan de moerbeiboom 
zo oud worden: door daar steeds opnieuw te kunnen wortelen, waar haar takken naar de 
grond buigen. Misschien had Herzberger in 1994 wel een vooruitziende blik door ze in het 
middelpunt van het gebouw van de organisatie voor cultuureducatie te plaatsen. Cultuur-
participatie anno nu is niet meer vanuit de hoogte neerkijken op iedereen, maar is laag bij 
de grond. En maakt door daar te wortelen steeds opnieuw contact met alle inwoners van 
de stad. In verbinding met de rijke humuslaag van Breda.

 

6. Moerbeiboom in maart 2022. (SAB, beeldcollectie, Johan van Gurp, 20222846)
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