
1.   Anoniem, Mechelen of Antwerpen, Huisaltaar met Calvarie en God de Vader (ca. 1550 - 1560), albast en eikenhout. 
(Het Noordbrabants Museum, inv. 17596. Schenking minderbroeders kapucijnen)
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 Gesneden, gestript, gekoesterd
 Een zestiende-eeuws Mechels huisaltaar uit het 
voormalige Bredase kapucijnenklooster

door
Floris van Alebeek

| Inleiding

In september !013 kwamen de minderbroeders kapucijnen met Het Noordbrabants Muse-
um overeen dat de orde enkele stukken uit de inventaris van zijn Bredase klooster af zou 
staan aan het museum. Onder deze stukken bevond zich een eikenhouten huisaltaar 
met daarin twee albasten reliëfs. Op stilistische gronden kan het huisaltaar gedateerd 
worden in het derde kwart van de zestiende eeuw. Het werd waarschijnlijk vervaardigd 
in Brabant: Mechelen en Antwerpen zijn de voornaamste kandidaten. Vanwege deze link 
met de Zuidelijke Nederlanden en het latere verblijf in Noord-Brabant vormt dit werk een 
welkome toevoeging aan de collectie van Het Noordbrabants Museum. Toch duurde het 
bijna tien jaar voordat het duidelijk werd dat met dit altaar iets heel bijzonders aan de 
hand is: het altaar is ooit volledig ontdaan van polychromie en vergulding maar zonder 
daarbij de vorm en functie van huisaltaar op te he%en, zoals dat met veel losse albasten 
reliëfs in museumcollecties is gebeurd.

Het altaar bestaat, van boven naar beneden, uit een fronton (een driehoekige bekro-
ning), een trapeziumvormig reliëf met God de Vader, een brede lege lijst, een groot vier-
kant reliëf met de kruisiging en een tweede, nog bredere lege lijst die tevens het voetstuk 
van het altaar vormt. Het albasten reliëf dat centraal staat in dit huisaltaar, toont de krui-
siging van Christus ge&ankeerd door de goede en slechte misdadiger.

Veelal is de goede misdadiger aan Christus’ rechterhand te zien en de slechte aan zijn 
linkerhand, waardoor Christus naar rechts kijkt, wat ook hier het geval is. Op de voor-
grond van het reliëf bevindt zich een drukbevolkt tafereel. Uiterst links zijn de drie Maria’s 
te zien – de Moeder Gods, Maria Magdalena en Maria van Klopas1 – evenals de apostel 
Johannes. De algehele compositie, in het bijzonder met betrekking tot de groepering van 
dit viertal, komt sterk overeen met een albasten reliëf uit de collectie van Museum Hof 
van Busleyden te Mechelen.!

Aan de voet van het kruis verdringen zich drie Romeinse ruiters te paard, vergezeld door 
een menner. De bekende speer en spons zijn in geen velden of wegen te bekennen. Ook de 
schedel die vaak op dergelijke voorstellingen te zien is en refereert aan de Latijnse naam 
van de locatie van de kruisiging – calvaria is schedel – ontbreekt. Rechtsonder dobbelen 
twee Romeinse soldaten om een hemd, een referentie naar psalm !!: ‘Ik kan mijn beende-
ren tellen. Zij kijken vol leedvermaak toe, verdelen mijn kleren onder elkaar, werpen het 
lot om mijn gewaad.’3 Ook de hond onder in de voorstelling is een verwijzing naar deze 
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2-3.   Anoniem, Mechelen of Antwerpen, details van Huisaltaar met Calvarie en God de Vader (ca. 1550 - 1560), 
albast en eikenhout. (Het Noordbrabants Museum inv. 17596. Schenking minderbroeders kapucijnen)
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4.   Anoniem, Mechelen, Calvariereliëf (ca. 1560), albast en verguldsel. (Museum Hof van Busleyden, inv. B0115.  
Foto: Dries Van den Brande)
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psalm: ‘Honden staan om mij heen, een woeste bende sluit mij in, zij hebben mijn handen 
en voeten gebonden.’4 Op de achtergrond is een kenmerkende fantasierijke interpretatie 
van Jerusalem te zien: de koepel en puntige torens benadrukken het anders-zijn van deze 
Oosterse stad. Deze achtergrond is aangebracht in een eenvoudige rilievo schiacciato – een 
ondiep reliëf dat perspectief suggereert, zij het in dit geval weinig overtuigend. Boven de 
centrale albasten voorstelling is in de bekroning een tweede trapeziumvormig reliëf te 
zien. Hier verschijnt God de Vader met twee putti.( God draagt een wereldbol waarop een 
kruis prijkt, een globus cruciger.

Beide reliëfs zijn gevat in een grote eikenhouten architectonische lijst, waarmee het 
een huisaltaar vormt. Beide lijstsegmenten met een reliëf zijn uitbundig versierd met 
klauwstukken. De bovenste klauwstukken bestaan uit leeuwenkoppen, voluten en open-
staande peulen.) De klauwstukken aan het middendeel tonen allerlei &orale motieven, 
waaronder acanthusbladen en vruchten, evenals een groteske gri*oenenkop met snavel 
en puntoren. Uitspringende delen van het huisaltaar worden gedragen door composiet-
kapitelen met omgekeerde voluten.

In recente overzichtswerken over de Mechelse zestiende-eeuwse albastproductie, 
tevens in Engelstalige werken, worden voor dit soort objecten geregeld de termen ‘huisal-
taar’ en ‘huisaltaartjes’ gebruikt om deze kleine voorwerpen in de vorm van een klein 
schrijn ofwel aediculum aan te duiden.7 Dit betekent niet dat deze werken noodzakelijker-
wijs voor particuliere devotie in een huis bedoeld waren: huisaltaartjes waren bijzonder 
populair en zijn tevens te vinden in openbare kapellen, kerken en kloosters en maken daar 
met enige regelmaat onderdeel uit van een epitaaf, een gedenkteken ter nagedachtenis aan 
een of meer overledenen.,

| Gesneden

In de tweede hel- van de zestiende en aan het begin van de zeventiende eeuw was Meche-
len hét centrum voor de serieproductie van albasten reliëfs. Met name reliëfs met de 
kruisiging, het laatste avondmaal en de wederopstanding waren bestsellers. Mechelen 
kende in de late middeleeuwen al een lange traditie van beeld- en houtsnijders. Zij produ-
ceerden onder andere retabelstukken en de beelden voor de befaamde Mechelse besloten 
ho.es. Dit is een type gesneden retabelkast die bestaat uit een ondiepe houten bak met 
daarin een aantal gebeeldhouwde /guurtjes en decoratieve en devotionele voorwerpen, 
die een religieuze voorstelling weergeven, gekaderd in een tuin. De aanwezigheid van de 
hofhouding van Margaretha van Oostenrijk tot 1(30 en de zetel van het aartsbisdom in 
stad vanaf 1((0 bestendigden de positie van Mechelen als kunststad. Ook de nabijheid van 
de Antwerpen als productie- en handelscentrum van luxegoederen en de aanwezigheid 
van de jaarmarkten van Antwerpen en Bergen op Zoom droegen bij aan de sterke positie 
van de Mechelse albastwerkers. Veel van het Mechelse albast werd gedolven in de Engelse 
Midlands en zal Mechelen hebben bereikt via de groeiende wereldstad aan de Schelde.0

Het is verleidelijk om vrijwel alle zestiende-eeuwse albastwerken toe te schrijven aan 
Mechelse ambachtslieden, maar ook in Antwerpen zelf werd veel in albast geproduceerd. 
Tussen de Mechelse en Antwerpse albastwerkers bestond een stevige concurrentiestrijd. 
In 1)1, stuurden veertig Mechelse albastwerkers een klacht naar het stadsbestuur. Hierin 
benoemen zij onder andere dat Antwerpse kooplieden onafgewerkte Mechelse albas-
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ten reliëfs zouden opkopen. Deze praktijk zou volgens hen de concurrentiepositie van 
de Mechelse ambachtslieden ondermijnen en hun reputatie schaden.10 Deze anekdote 
verwijst niet alleen naar de competitie tussen de Mechelse en Antwerpse albastwer-
kers maar tevens naar de moderne tendens om alle in serie geproduceerde albasten aan 
Mechelse meesters toe te schrijven.

In eigentijdse bronnen worden ambachtslieden die met albast werken doorgaans 
‘albastsnijders’, ‘cleynstekers’ of ‘antycksnijders’ genoemd.11 Hoewel albast fysiek weinig 
van doen hee- met het veel hardere marmer, li-te het toch mee op de klassieke connota-
ties van marmer.1! Zeker in combinatie met de klassieke vormentaal van de voorstellin-
gen, zoals ook hier: denk aan de Romeinse soldaten, de architectonische elementen op de 
achtergrond en de renaissancistische vormgeving van het altaar zelf.

| Gestript

Op 14 september !0!! hebben restaurator Susanne Stangier en conservator Floris van 
Alebeek het huisaltaar in Het Noordbrabants Museum nader onderzocht, met bijzondere 
aandacht voor sporen van polychromie en vergulding. Op het hout is op verschillende 
plekken een krijtachtige grondering te vinden, met name in moeilijk te bereiken hoeken, 
nerven en naden. Zowel op het hout als in de lokken van de middelste ruiter van het 
onderste reliëf zijn sporen rode klei – de zogeheten bolus – te vinden. Bolus diende als 
grondering voor verguldsel. In een van de krullen van God de Vader is een kleine hoeveel-
heid verguldsel te zien. Op het hout is een do%e kopergroene of -blauwe kleur te vinden, 
een mogelijke indicatie voor de speci/eke kleur van de polychromering. Op een enkele 
plaats zijn drie lagen – hout, grondering en polychromie – naast elkaar te zien. Het meest 
spectaculair zijn de ponsafdrukken op de lijst boven en beneden de zuilen. Deze lijken te 
wijzen op een decoratief patroon in de vergulding. Naast deze restanten van een eerdere 
aankleding van het huisaltaar is ook te zien hoe het hout later op verschillende plekken 
is gebeitst om de houtnerf opnieuw aan te zetten.

Op basis van deze bevindingen ontstaat het volgende beeld van de vervaardiging: het 
eikenhout werd met een krijtgrond bedekt om de houtnerf te egaliseren. Vervolgens werd 
de gladgeschuurde ondergrond gepolychromeerd of bedekt met bolus op de plaatsen 
waar vergulding zou komen. Het goud werd daarna mogelijk gepolijst en met ponsen of 
stempels gedecoreerd. Later werden grondering, polychromie en vergulding verwijderd en 
werd het hout gebeitst. Opmerkelijk is dat het altaar zelf desondanks bewaard is gebleven 
en het reliëf niet is ingelijst in een moderne lijst of zelfs los bewaard is gebleven. Over de 
reden hiervan kunnen we enkel speculeren.

Hoewel het verwijderen van de polychromie en vergulding in onze !1ste-eeuwse ogen 
ingrijpend en bovenal betreurenswaardig is, was het tot ten minste een eeuw geleden 
een veelvoorkomende praktijk. In premodern Europa bestond al een lange traditie van 
het verwijderen van decoratie voorafgaand aan een nieuwe beschildering maar voor-
al in de negentiende eeuw nam deze ontwikkeling een vlucht. Verzamelaars zochten 
naar objecten die goed in hun interieurs pasten en moderne smaken benadrukten de 
intrinsieke schoonheid van het materiaal en een truth to material. Veelkleurigheid kreeg 
een bijsmaak van primitivisme, banaliteit en kinderlijkheid.13 Gezien het eenvoudige 
en sobere karakter van het leven in een kapucijnenklooster valt ook niet uit te sluiten 
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dat het werk van decoraties ontdaan is binnen de muren van het Bredase klooster of een 
van zijn oudere zusterkloosters in onder meer Meersel en Velp bij Grave. Ook in andere 
Brabantse kapucijnenkloosters, met hun bescheiden bouwstijl, hun voornamelijk houten 
of houtkleurige meubilair, en paters in bruine habijt, koord en sandalen, misstaat dit 
vereenvoudigde huisaltaar niet.

Verhelderend vergelijkingsmateriaal is te vinden in een huisaltaar in het Nationalmu-
seet te Kopenhagen en een tweede huisaltaar in het Dordrechts Museum. Ook een huisal-
taar in de Sint-Nicolaaskerk in Kalkar en twee huisaltaren uit het Rijksmuseum laten 
zich redelijk vergelijken. Wel zijn deze altaren uitbundiger versierd dan het bestudeerde 
exemplaar oorspronkelijk was op basis van de nu nog zichtbare sporen. Voor de altaren in 
Kopenhagen, Dordrecht en Kalkar geldt bovendien dat ze niet alleen gepolychromeerd en 
verguld zijn maar bovendien gevat worden in een retabelkast met zijluiken.

Door deze luiken, met daarop devotieportretten, wapens en opschri-en, zijn deze werken 
eenvoudiger te duiden dan het exemplaar in Het Noordbrabants Museum.14 Deze huisal-
taren geven een beeld van hoe het werk er voor het strippen uitgezien kan hebben, ook 
al zijn de speci/eke details van het oorspronkelijke ontwerp waarschijnlijk voor altijd 
verloren.

5.   Anoniem, Mechelen, Huisaltaarstuk van de familie Blyenburg (1555), albast, eikenhout, marmer, olieverf en bladgoud. 
(Dordrechts Museum, Huis Van Gijn, langdurige bruikleen Stichting Collot d’Escury, inv. 2262)
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| Gekoesterd

Op !, juni 10!( vierden de paters kapucijnen van Breda dat driehonderd jaar eerder de 
eerste kapucijnen zich vestigden in deze West-Brabantse stad: na de verovering van Breda 
door de troepen van Ambrogio Spinola in 1)!( verbleven de paters aan de Catharinastraat, 
destijds de Caterstraat genaamd.1( In deze ‘Derde-eeuw-viering’ speelde een pater met de 
kloosternaam Placidus van Boekel (geboren als Petrus Pennings) een voorname rol. 1)

6.   Foto van het versierde altaar van de kloosterkerk tijdens de Derde-eeuw-viering in 1925.  
(Erfgoedcentrum Nederlands Kloosterleven, AR-P023 Archief van de minderbroeders kapucijnen, inv. 30136-30146)
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Deze kloosterling-historicus stond bekend om zijn kennis van de stads- en kloosterge-
schiedenis, zijn leergierigheid en het gretig verslinden van kranten – in die mate dat bij 
zijn zilveren kloosterfeest de versieringen in de re-er allemaal uit krantenpapier waren 
vervaardigd.17 Pater Placidus was na de oorlog medeoprichter van Geschied- en Oudheid-
kundige Kring van Stad en Land van Breda ‘De Oranjeboom’. 1, Tijdens de Derde-eeuw-
viering stelde pater Placidus verschillende ‘eeuwenoude historische stukken’, ‘betrek-
king hebbende op de stichting’, tentoon in een achterzaal van de kloosterkerk. Onder de 
tentoonstellingsobjecten bevonden zich het archiefboek van de kapucijnen uit 1)!(-1)37, 
een kopie van een portret van pater Basilius van Brugge (1(01-1))4), de tweede overste 
van het Bredase klooster, en een plattegrond van het beleg van Breda in 1)!4-1)!(.10

In het logboek van de kapucijnen, bijgehouden van 1,,0 tot 107,, is op !! juli 10!7 te 
lezen dat, vanwege het vele onderzoek dat pater Placidus verricht had in gemeentelijke, 
provinciale en rijksarchieven over de stichting, opbouw en het personeel van het oude 
kapucijnenklooster, ‘eenige oude herinneringen’ verzameld en geëtaleerd zullen worden in 
de Onze-Lieve-Vrouwe-spreekkamer.!0 De spreekkamers fungeerden als een verlengstuk van 
de biechtstoel, waar bezoekers geestelijke of sociale problemen voorlegden aan de paters.

Deze Mariakamer werd historiekamer en bleef zo ingericht tot de sluiting van het 
klooster in !013. Naast het portret van de eerdergenoemde pater Basilius hingen hier 
kopieën van portretten van aartshertogin Isabella van Habsburg (1())-1)33), onder wier 
bewind het zeventiende-eeuwse klooster tot stand kwam, graaf Jan VIII van Nassau-Siegen 
 (1(,3-1)3,), weldoener van het klooster, en Justinus van Roosendaal (1,4!-1004), bouw-

7.   Portret van pater Placidus uit 1932. (Stadsarchief Breda, 
Breda Beeldcollectie, nr. 19580294. Foto: Firma Schreurs)

8.   Bewijs van Lidmaatschap voor Geschied- en Oudheidkundige 
Kring van Stad en Land van Breda ‘De Oranjeboom’ van pater 
Placidus uit 1949. (Erfgoedcentrum Nederlands Kloosterleven, 
AR-P023 Archief van de minderbroeders kapucijnen, inv. 9133)
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heer en de eerste gardiaan van het moderne kapucijnenklooster.!1 Ook waren in de histo-
riekamer oorkonden, plattegronden, gravures en foto’s te zien.!! Op een latere foto uit 
het Bredase stadsarchief komt een deel van de historiekamer duidelijk in beeld: een pater 
neemt felicitaties in ontvangst voor zijn vij-igjarig kloosterjubileum met op de achter-
grond een albasten huisaltaar. Pater Placidus had toen het tijdelijke al voor het eeuwige 
verwisseld: hij overleed in 10(0.!3 Het huisaltaar pronkt op de schouw.

In de eerste, beknopte omschrijving van de historiekamer wordt geen melding gemaakt 
van het huisaltaar. Het blij- zodoende gissen hoe het in Breda terechtkwam. Maakte het 
onderdeel uit van de oorspronkelijke opstelling maar werd het simpelweg niet vermeld? 
Was het onderdeel van de kloosterinventaris maar stond het niet in de Mariakamer, of is 
het na 10!7 aan het klooster geschonken? Om een beeld te krijgen van het meanderende 
pad van de kloosterinventaris loont het naar een ander werk te kijken dat na !013 zijn weg 
vond van het Bredase kapucijnenklooster naar Het Noordbrabants Museum:

De uit ’s-Hertogenbosch afkomstige Theodoor van Thulden (1)0)-1))0) schilderde 
de voorstelling van Christus aan de geselkolom voor het cisterciënzerinnenklooster van 
Muizen bij Mechelen. Dit hoe- ons niet te verbazen aangezien zijn broer — Petrus van 
Thulden, bekend onder de kloosternaam pater Benedictus — in dit klooster biechtvader 
was en ook in Muizen zou overlijden.!4

Tijdens de kloosterophe*ngen van de late achttiende eeuw werd het cisterciënzer-
innenklooster, dat een contemplatief klooster was, gesloten omdat het niet paste in het 
verlichte bestuur van keizer Jozef II. Een catalogus uit 1,03 meldt dat in 17,( in Brussel 
een ‘Christ à la colonne’ verkocht werd. Het is niet met zekerheid te zeggen of het deze 

9.   Broeder Justinus Damen ontvangt felicitaties in de historiekamer ter gelegenheid van zijn vijftigjarig kloosterjubileum. 
(Stadsarchief Breda, 1968, Breda Beeldcollectie, nr. 19690331. Foto: Piet Mijzen)



 158  Gesneden, gestript, gekoesterd

10.   Theodoor van Thulden, Christus aan de geselkolom (1659), olieverf op doek. (Het Noordbrabants Museum, 
inv. 17599. Schenking minderbroeders kapucijnen)
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Van Thulden betre-, wel weten we dat dit werk in de negentiende eeuw in de Bredase Sint- 
Barbarakerk terechtkwam of mogelijk al eerder in de voormalige schuilkerk Sint-Barbara 
aan de Lange Brugstraat.!( Overigens eindigde heel wat kloostermeubilair uit de Zuide-
lijke Nederlanden op deze manier in nieuwe Brabantse kerken en kloosters.!) Hoewel 
de mogelijke reis van het schilderij van Mechelen naar Breda – en uiteindelijk naar Het 
Noordbrabants Museum – uitnodigt tot speculeren, is voor een parallelle reis van het 
huisaltaar tot op heden geen concreet bewijs te vinden.

| Conclusie

Bijzonder aan dit huisaltaar is niet zozeer dat het ontdaan is van vergulding en polychro-
mering maar bovenal dat daarbij de oorspronkelijke architectonische omlijsting behou-
den is gebleven. Dat de in materieel opzicht relatief weinig waardevolle eikenhouten lijst 
bewaard is gebleven, is uniek en bijzonder interessant, zelfs al tasten we in het duister over 
de motivatie tot deze ingreep. In de levensloop van devotionalia is de context waarin werken 
mogelijk vervaardigd zijn en de situatie waarin zij later beschreven worden, vaak relatief 
helder omlijnd, maar de provenance — herkomstgeschiedenis — is meestal onvolledig. Wel 
gee- het huisaltaar in Het Noordbrabants Museum interessante aanknopingspunten voor 
diverse invalshoeken: de massaproductie van albastwerken in Mechelen, de praktijk van het 
verwijderen van vergulding en polychromering, en de plaats van premoderne devotionalia 
in moderne kloosters. Om die redenen is dit bijzondere stuk alleszins het koesteren waard.
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